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TEORIA GENERAL DEL ARTE

CAPITULO I
De la noturaleza de la obra de arte
1

1. Objeto de este estudio. — Método empleado. — Investigacién de los
conjuntos de los cunles dependen las obras de arte. — Primer conjunto:
la obra tetal del artista. — Segundo conjunto: la escucla a que perte-
nece. Ejemplos: Shakespeare Rubens. — Tercer conjunto: sus con-
ciudadanos del siglo XVI. — 2. Tales conjuntos determinan la nparicién

cres contemporfneos. Ejemplos: Grecia en la antigiiedad.

Espaiia en el de las obras de arte. Ejemplos: In tragedin griega, la ar-

quitectura gética, In pintura holandesa y la tragedia francesa, — Com-

paracién de Jas temperaturas y pfoduucionen fisicas con las tempera-
turas o ambientes y las pr_cdu_cclones morales, — Aplicacién de este
método a In historia del arteitaliano,— 3. Fin y método de I estética.—

Oposicién entre el método dogmitico y el histérico. — Omisién de pre-

ceptos e investigacién de leyes. — Simpatfa para todas lns escuelas. —

Analogfn de la Estética y la Boténica; analogfa de las Ciencins morales

y Ins naturales.....coeoereoeioe ottt

y los caract

4Cuodl es el objeto del arte? — Investigacién experimental y no ideal, —
Es suficiente hacer comparaciones y eliminaciones con {na obras de
arte. — 2. Divisién de las artes en dos grupos: de un lado, pintura, es-
cultura, poesfa; de otro, arquitectura y misica. — El objeto de la obra
de arte parece ger la imitacién, — Razones tomadas de la experiencia
de cada dfs. — Razones tomadas de la historin de los grandes hombres:
Mipuel Angel ¥ Corneille. — Razones tomadas de la historia de las ar-
tes y las letras. — Pinturas antiguas de Pompeya y de Riveno. — Esti-
lo clésice en ¢l tiempo de Luis XIV y estilo académico en el de Luis XV,

ot

III

o cs ¢l objeto del arte. — Pruebas aportadas por el
fin y 1a estenograffa. — Comparacién entre los retra-
tos de Denner y los de Van Dick. — Algunas artes son deliberadamente
inexactas, — Comparacitn de las estatuns antiguas y las imégenes ves-
tidas de Espaiia y Népoles. — Comparacién de la prosa y el verso. —
Las dos Ifigenias de GOOthe o vvrecierotinietniniantieeneinniines

La mera imitacién n
vaciado, la fotogra
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La obra de arte no imita en los objetos mis que la relacién y d
mautua de las diferentes partes. — Ejemplos en lns artes del d
Efemplogliterarion, . .. ireieies it i i it s e s s

v

1. La obra de arte no se limita a reproducir la relacién entre las
rtes. — Alteracién voluntaria de esta relacidn en las escuelas
portancia, — Principio de tal alteracién en Miguel Angel

bens, — Las estatuas de la tumba de los Médicis, — La Ke
El artista altera la relacidn de las diferentes partes para poner
nifiesto un cardcter inl. — 2. Definicién del carficter |
‘Ejemplos: el ledn, gran animal carnicero. Los Pafses Bajos, reg
mada por aluviones. — 3, Importancia del cardcter esencinl, —
halla bastante expresado en la Naturaleza, y esto da oripen
encargado de sustituir o Ja Naturaleza, — Ejemplos de esa in
cia de expresién en Flandes en tiempo de Rubens y en Italin en
de Rafael. — 4., C dancia de la imaginacion artistica y de
finicién del arte. — Dos caracteres del talento artistico, Ia in
viva y espontinea y su ascendiente sobre lns impresiones conti
5. Una ojeada al camino recorrido hasta ahora, — Pasos suce
método. — Definicidn de la obra de arte. ..........

VI

L. Dos partes de esta definjci6n. — Cémo pueden comprenderse
misica y la arquitecturs. — Oposicién entre el primero y el
g‘;ﬂpn dej artes. — El primero copia dependencias orgénicas y
2 1.0 ' 1 = = Tnnt

leluionu.—Prlnci?io de ln arquitectura, — 3. Relaciones mal
cas percibidas por el eentido del ofdo. — Diversas clases de esta
ciones. — Principio de la misi S principio de la m

EEL a
la login entre el sonid y el grito. — En este sentido la mé

coloca en el primer grupo de las artes. — 4, La definicién dada
ne a todas las artes.............
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Vi

Valor del arte en la vida humana., — Actos egofstas que tienen por
I conservacin del individuo, — Actos sociales que tienen por ob,
conservacion del grupo y de In especie. — Actos desinteresados que
fien por objeto la contemplacién de las esencing, — Do
minos para llegar a esta contemplacin: la ciencia y el arte. — Vi
jas del arte
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C CAPITULO II
De la produccién de la obra de arte

Ley general de la produceién de 1 exgi{orons
{)u clases de pruebass unn deb- obra 'de :Tt:;m_dporim ienci
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% . in del medio, — Comparaci6n de la t
I;.u::]';u;ﬁ' :::I b lll temperatura moral. Ambas obran por elimina
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111
1. Exposicién detallada de la influencia del medio. — 2. Caso simplifica-
do, estado de desgracin y tristeza generales, — El artista se halla en-
tristecido por su parte de personal desgracin. — Por las ideas tristes

de sus contempordneos. — Por su actitud para percibir ¢l cardeter pa-
liente de los objetos, que en este caso es la tristeza. — No recibe suges-
tiones y enscilanzas mds que de temas melancélicos. — El piblico no
comprende mds que las obras melancélicas. — 3. Caso inverso, estado
de prosperidad y general contento. — 4. Casos intermedios.........,

v
Casos reales e histéricos. — Cnatro épocas y cuatro artes principales......
v
1. La civilizacién grigza y la escultura antigua. — 2. Las costumbres grie-
gas comparadas a las de otros pueblos contempordineos suyos, — La

ciudad. — El hombre es ocioso, ciudadano y combatiente. — El estado
de guerra y el derecho de guerra en In antigiiedad. — Necesidad de for-
mar atletas, Sistema espartano de educacién guerrera. — Gimnasia
en el resto de Grecia. — 3. Conformidad de idens ¥ costumbres. — La
desnudez no parece indecorosa, — Juegos olfmpicos. — Orquéstrien. —
El dios perfecto es un cuerpo perfecto. — 4. Nacimiento del arte esta-
tuario. — Estatuas de los dioies. — C6mo los artistas descubren o re-

resentan el euerpo perfecto. — Por qué basta sélo el arte estatunrio, —
E‘.I cuerpo no esti subordioado a la cabezn. — Inmenso ntimero de es-
tatuAs, . o venrannassnraan i ens

Vi

1. La civilizacién de la Edad-Media y la.arquitectura gética. — 2. Deca-
dencia del mundo antiguo, destruccién de las cindades: Imperio roma-
no. — Invasiones repetidas de los béirbaros, — Bandidnaje feadal, ham-
bre y pestes. — Desgracia unilw:renl.—a. Efectos en los espiritus. —
La tristezn y el disgusto de ln vida, — La sensibilidad exaltada y el amor
caballeresco. — Paoder de la'rc!lgldn cristiana, — 4. Nacimiento de la
arquitectura gética. — Enormidad del edificio. — Semioscuridad ine
terna gﬂlux transformada por las vidrieras. — Simbolismo de los for-

mas, ojiva. — Propésito de lo gigantesco y fantdstico. Universali-
dad de esta arquitectura......,.,

VII

L. La civilizacién francesa del siglo xvi1 yla tragedia cldsica. — 2; For-
macién de las monarquias estables, — Los barones feudales se transfor-
man en cortesanos. — El cortesano, servidor con honores. — El centre
de la vida de corte se halla en Francin en tiempo de Luis XIV. — 3, |
personaje modelo es el gran sefior hombre de corte. — Su carfieter, —
Orgullo, valor, fidelidad, cortesfa, trato social, destreza. — 4. Confor-
midad del cardcter y el gusto reinante. — Constante preocupacién de
lo correcto y noble. — Artes del dibujo. — Estilo de los escritores, —
La tragedin. — Atenuacién d_l.- Ia vcrdnfi desoarnada, — Regularidad de
Ia compozricién. — Elocuencia de la d:cc]él}. Todas los personajes son
gentes de corte, — Sentimientos aristocrdticos y respeto o las buenas
formas, — Importancia de la tragedia francesa en toda Europa......

VIII

1. Imgj,xilizg_qmn.eou:m:pnninea_}r Ia misicn. — 2, La Revolucién fran-
cesa, — El plebeyo adquiere la igualdad ¢ivil. — Las miquinas, la bue-
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an policia, In suavidad dolas costumbres aumentan el bienestar. — Au-
mento de las idades igencins b — La tradicién se de-
bilita. — Liberacifn y tanteo dol de los espfritus, —3. Influencia de
este estado de cosas en los espiritus. — El personaje reinante es el am-
bicioso sofiador y triste. — El'mal del siglo. — 4. Efecto de este estado de
espiritu en las obras de arte. — Nuevas formas literarias, — Poesin liri-
ca y filossfica, — Al i e innovaei en las artes del dibujo. —
Desarrollo de la misica. — 5. Origen de la msica en Alemania y en
Italia. — Su florecimiento concuerda con la gran renovacién de las ideas
modernas, — Por qué la misica sobresale en la expresitn del senti-
miento moderno. — Razones tomadas de la aptitud para imitar el
ito.— R das de la piedad que tiene de no representar
ermas. — Difusién universal de Ta miisica.

IX

Ley de Ia produccidn de las obras de arte. — Segunda férmula. — Los cun-
tro términos de la serie. — La situacién; las aptitudes y las necesidades
que aquélla desarrolla; el personaje reinante; el arte que le representn
® se dirige a €l. Relaciones de los cuntro términos. — Empleo préctico
de laley en las investignciones histéricas,.....covanuenn.

X

Aplicacitn a la época presente. — Renovdndese el medio, el arte se re-
nueva. — Renovacién del medio contempordneo. — Consecuencias ¥
ADETANZAS PATA €] POFVENIr. .. oc i iiisirrnnasiiasasaassaaanrarsaan

11
‘LA PINTURA EN EL RENACIMIENTO ITALIANO

Objeto de este estudio, — Ley general que gobierna la produceitn de la
ebra de arte. — Aplicacién al arte italiano del Renacimiento........

CAPITULO 1

Los caracteres de la pintura italiana

1. Extensién y limites de la época clisica. — Cardcter de In época prece-
dente, — Carficter de la época posterior. — Excepeiones aparentes. —
Cémo se explican. — 2. Caracteres de ln pintura cldsica. — En qué se
diferencin de la pintura flamenca. — En qué se diferencia de ln pintura
primitiva. — En qué se diferencin de la pintura eontempordnen. — Sa
especial objeto es el emerpo humano idealizndo. ... vuevrscuraeceanss

CAPITULO 11
La condicién primaria

1. Circunstancios en que se h duei i . — La raza. — Ca-
riicter propio de lﬂm:gin:cg;: il::i?n‘:l:t;)ﬁ':nmm:?g entre ln imagina-
ci6n latina y la g 4 Dife ia entre ln imaginacién illl|!llul‘)"
:;' P“'E- Concordancia de esta aptitud nativa y el medio l:";

rico. — Pruebas. — Los grand | Renacimiento no est
afalados. — El estado del arte cn:a::r:ll:;: : g; cierto estado de espiritu. 89
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CAPITULO IIX

Las condiciones secundarias

1. Condiciones necesarins para la aparicién de la pintura de gran estilo. —
La cultura espiritual. — 2. Precocidad de la cultura moderna en Ita-
lia. — Razén de esta pr idad, — Inteligencia pronta de esta raza, —
Italin menos germanizada que el resto de Evropa. — 3. Comparacifa
de Italin en el siglo Xv con Inglaterra, Alemania y Francia en el mismo
siglo. — Aprecio del talento y los goces del espiritu. — Los humanistas,
Sus descubrimientos. — Sus escritos. — Su prestigio. — Los nuevos poe-
tas italianos. — Su mérito. — Su gran nimero. — Sus éxitos. — 4. Il
corfegiano, de Baltasar de Castiglione. — Los personajes. — El pala-
cio, — El estrado, — Las diversi Las conversaci — El estilo,—
Retratos del caballero cumplido y la dama perfecta..ouueeensrransras

CAPITULO IV
Lus condiciones secundarias

(Continuacién)

-

. Otra condicién necesaria para la aparicién de la pintura de estilo graa~
dioso. — Las imfigenes espontfinens. — 2. Comparacién de Italin en el
siglo xv y los pueblos modernos. — Alemania. — Aficién o la filosoffa
abstracta. Influencia del hébito de la alta especulacién en la pintura
alemana. — Inglaterra. — La tiranfa de los negocios. Influencins de las
preocupaciones priicticas en la piglurn inglesa, — Francin, — La pinta-
ra literaria por oposicién a In pintura realmente pictérica, — En qué
se diferencia cl espfritu del siglo X1x del espiritu deTnigIo xv, — El tra-
bajo, la rencin, la ex ién en las democracine centralizadas &
industriales. — 3. Italia en el siglo xv. — Las ciudades pequeiins. —

. El poco apego a las comodidades. Menos campo para las ambiciones, —
Equilibrio de lns imdgenes y las ideas. — 4. El equilibrio de las imiige-
nes y las ideas se rompe con In civilizacién, — La civilizacién moderna
es insuficiente o enfermiza. — La imaginaci6n en Italia durante el si-
glo xv es abundante y sana. — 5. Prucbas sacadas de los trajes Y cos-
tumbres, — Las mascaradas, entradas, cabalgatas y magnificencins, —
Los atriunfoen de Florencin._— . Preocupacion del placer de la vista y,
en general, del placer sensible. — Epicureismo e incredulidad. — Jui-
cios de Lutero y Savonarola. — Intimidad y costumbres de los Médi-
cis, — Paganismo dela corte romana. — Cacerfas ¥ fiestas de Ledn X.—
Estado intermedio del espfritu entre la cultura escasa ¥ la cultura
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CAPITULO V
Las condiciones secundarias

(Continuaci6n)

—

Tercera condicién de la pintura. — Circunstaneias que han llevado el
arte a la representacién del cuerpo humano, — 2, Log caracteres itnlia-
uos en la época del Renacimiento. — Costumbres que los produjeron, —
Carencia de justicia y de policfa. — La apelacién a la fuergq y ala de-
ensa propia. — Asesinato y vias de hecho. — Oliveretto de Fermo
César Borgin. — Teorfa del homicidio y In traicién, — Ej principe d:
aquiavelo, — Consecuencia de tales costumbres en relacién con !}::a' ca~
facteres, Desarrollo de la energfa, héibito de las pagiones trigicas. —
+ Yenvenuto Cellini, — Fuerza del temg te. — Rig do'1aa
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facultades. — Brfo y alegrin expansiva. — Viveza de imaginacién. —
Violencin ¢ impetuosidad en la accién.— 4. Cémo estas costumbres y
caracteres preparan a los hombres para comp der la representacién
del cuerpo humano, — Experiencia propia y continua de la parte cor-

oral. — Aptitud para comprender las formas fuertes y sencillas. —

ensibilidad pera la belleza. — La vida y nficiones de un italiano del
Renacimiento. .ovevveusvnns

CAPITULO VI

f2s sondizlancs secundarin
fﬂonlhmnn:&n}

Resumen de las circunstoncing sefinladas. — Nacimi

to espontineo y
universal do las artes del dibujo. — No son mds que una parte de la
decoracion general. — Cundros vivos on lan onllos. — El triunfo de 1a
edad do oro, — Las canciones do earnaval, — E1 friunfo de Baco y
Ariadna, — 2. Condiciones generales necesaring para la produccifn de
todas las grandes obras, — La originalidad personal, La asociacion sim-
pética. — Ejemplos. — Los puritanos, fundadores de los Estados Uni-
dos. — Los ejércitos franceses durante la Revolucién, — 3. Un taller
en Itolin durante ¢l Renacimiento, — El artista, aprendiz y compa-
fiero. — Las cnm'rnmns de maestros, — Las cenns de El Caldero. —
Las mascaradas de La Paleta, — EI espiritn municipal, — Fiestas en

ia para el récibimiento de Leén X. — Fiestas, encargos y riva-
[l:indea de ll_:-l bartios y corporaciones. — 4, Comprobacidén de la ley in-
dicad Variaci corr dientes del medio y del arte, — La escue-
la mistica. — La escucla naturalista ¥ la imaginacién exacta. — La es-
cuela noturalista ¥ la invencidn de’la forma ideal. — La esencla de
Venecia. — La escuela de los Carracei. — La antigna Greein. — La im-

ponacrign del arte en loe pafses extranjeros, — La relacién indicada no
es 1, sino n in,
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